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O artista de Heidelberg, Ottjorg A. C. ¢ um colecionador de marcas da superfi-
cie. Com seus projetos “Deskxistence” e “Existentmale” ele ja percorreu inimeras
cidades do mundo colhendo, por exemplo, inscrigdes em metrds e trens referentes a
cultura Hip-Hop ou simplesmente marcas deixadas em muros: rastros anonimos de
existéncia. Em Porto Alegre na exposi¢ao “O poder da Multiplicacdo” em 2018 ele
realizou intervengdes na cidade como parte de seu projeto “Marca Urbana” que intro-
duz em monumentos publicos monotipias de sua série “Marca Rural”. Aqui, o campo
invade a cidade, revertendo a “ordem natural” do “progresso”. Se as artes, desde o
romantismo, tém como uma de suas esferas de acdo, refletir sobre a fronteira entre
natureza e cultura, aqui ¢ a natureza, representada por sangue animal, testiculo bovino
e crina de cavalo, que vai resignificar os simbolos da urbe.

Os monumentos em nossas pragas publicas, herancas de um modo belicista e
nacionalista de se encarar a historia, consagrado no século XIX, tornaram-se
desmemoriais, ja que dificilmente nos identificamos com esses “herdis” da nagdo. Ot-
tjorg mediu as dimensdes dos locais nos pedestais de monumentos na area central de
Porto Alegre onde antes haviam placas e ali inoculou tabletes de resina com material
animal. Onde deveriam existir placas para ensinar aos passantes o significado daquele
monumento, viamos vazios, simbolizando a perda de sentido e importancia dessas
marcas do nacionalismo e de seu orgulho. Os monumentos sem placa e identificacao
transformam nossas pracas em verdadeiros cemitérios culturais, sintoma de uma so-
ciedade que se torna amnésica, mas também de uma saudavel incapacidade de identi-

ficacdo com a violéncia representada por esses generais e lideres politicos.

Ottjorg com seu gesto de agregar a esses espagos vazios suas monotipias
organicas lan¢a uma luz inusitada sobre esse cemitério. Os monumentos, que nascer-
am como meio de se comemorar pessoas e datas, de admoestar e recordar (monere),
estdo esquecidos em nossas pragas € se tornaram invisiveis, por maior que seja o porte

deles. Eles eram testemunhos de um modo de ver a historia, que Nietzsche denominou



de “histéria monumental”, utilizada pelos poderosos para se justificar e se auto enal-
tecer. No seu ensaio “Vom Nutzen und Nachtheil der Historie fiir das Leben”, segunda

parte das suas Unzeitgemdsse Betrachtungen, ele escreveu:

Dass die grossen Momente im Kampfe der Einzelnen eine Kette bilden, dass
in thnen ein Hohenzug der Menschheit durch Jahrtausende hin sich verbinde,
dass flir mich das Hochste eines solchen lingst vergangenen Momentes noch
lebendig, hell und gross sei - das ist der Grundgedanke im Glauben an die
Humanitit, der sich in der Forderung einer monumentalischen Historie aus-
spricht. Gerade aber an dieser Forderung, dass das Grosse ewig sein solle, ent-
ziindet sich der furchtbarste Kampf. Denn alles Andere, was noch lebt, ruft
Nein. Das Monumentale soll nicht entstehen - das ist die Gegenlosung.

Essas palavras de 1874 de Nietzsche ecoaram profundamente em Walter Benjamin,

que, em 1939, sob o som ensurdecedor e fatidico da Segunda Guerra Mundial, es-

creveu em suas teses “Uben den Begriff der Geschichte:

Die jeweils Herrschenden sind [...] die Erben aller, die je gesiegt haben. Die
Einflihlung in den Sieger kommt demnach den jeweils Herrschenden allemal
zugut. Damit ist dem historischen Materialisten genug gesagt. Wer immer bis
zu diesem Tage den Sieg davontrug, der marschiert mit in dem Triumphzug,
der die heute Herrschenden iiber die dahinfiihrt, die heute am Boden liegen.
Die Beute wird, wie das immer so liblich war, im Triumphzug mitgefiihrt.
Man bezeichnet sie als die Kulturgiiter. Sie werden im historischen Materialis-
ten mit einem distanzierten Betrachter zu rechnen haben. Denn was er an Kul-
turgiitern iiberblickt, das ist ihm samt und sonders von einer Abkunft, die er
nicht ohne Grauen bedenken kann.

Esse horror que o observador critico materialista percebe emanar de todo bem de cul-
tura ¢ o que leva ao gesto de Ottjorg de realizar suas intervengdes no espaco publico
e, especificamente, nos “grandes monumentos” desse espaco. O horror reverbera tam-
bém na violéncia a que ndo so as classes subalternas, mas também os animais s3o
submetidos para que a “civilizagdo” triunfe.

Mas observemos de mais perto qual o material que o artista utiliza em seu tra-
balho. Ottjorg coleta matéria organica derivada de animais que estdo a milénios asso-
ciados e servem a humanidade: bovinos e cavalos. A historia natural da violéncia esta
inscrita na historia dessa relagdo entre a nossa espécie e a desses animais. Sintomati-

camente, um dos elementos organicos desse magma natural-histérico que compde a



trama das monotipias de Ottjorg sdo testiculos. Se podemos dizer que sua obra per-
formatiza uma “anti-monumentaliza¢ao”, seria licito também afirmar que ela ¢ um
contra-testemunho: os monumentos eram pensados como festemunhos da grandeza e
heroismo etc. de “grandes homens”. Contra o pedestal desses testemunhos o artista
fixa como que tabuinhas da memoria que nos despertam para o esquecido, que apon-
tam para a historia como histéria da violéncia que inclui o genocidio de bois e caval-
os. E digno de nota destacar que esse contra-testemunho utiliza testiculos, que, etimo-
logicamente, vém do latim festis, termo que significava em latim tanto testemunho
como testiculo. E interessante que essa relagdo entre testemunho e masculinidade
também ¢ clara na lingua alema. No dicionario Adelung, do século XIX, lemos a
definicdo de “Zeugen” como testemunha de um fato, que, de forma bastante patriar-
cal, ja unifica o sentidos contidos nesse termo: “Ein Zeugnif} ablegen, die Wahrheit
einer Sache durch seine Erfahrung bestitigen. Ein Weib kann nicht zeugen, kann
keinen Zeugen abgeben. Fiir, wider jemand zeugen.” Testemunho seria uma coisa de
homens, assim como nos monumentos sdo os homens que sentam sobre cavalos. Mas
também encontramos no Adelung a definicdo de Zeugen especificamente como pro-
criar, no sentido masculino da fecundacao, formulada de modo nao menos miségino:
“ein Ding seiner Art aus sich selbst, oder durch unmittelbare Mittheilung seines We-
sens hervor bringen. 1. Figentlich; da es denn allein von verniinftigen Wesen,
zunéchst nur von dem Vater gebraucht wird. Er hat nur einen Sohn gezeuget. Kinder
mit seiner Frau zeugen.” O préprio dicionarista atesta a contaminagdo do termo ger-
manico Zeugen com o greco-latino Testis/ testiculus: “Merkwiirdig ist, dafl zeugen,
generare, das folgende zeugen, testari, zeihen, zeigen, und ziehen, in ihren Bedeutun-
gen und Ableitungen sehr oft in einander tibergehen, welches unter andern auch aus
den Intensivis Zucht und beziichtigen erhellet. Es scheinet daraus zu erhellen, daB alle
drey ehedem in einer dritten allgemeinern Bedeutung iiberein gekommen, und vielle-
icht nur ein und eben dasselbe Wort gewesen sind. So ist auch im Lat. testis, so wohl
ein Zeuge, als ein Theil der Zeugungsglieder, Diminut. testiculus.”

O que podemos deduzir dessas defini¢des, que poderiamos encontrar em in-
umeros outros documentos, desde o proprio texto biblico, que associa testemunho a

masculinidade, ¢ que na verdade se Nietzsche criticou uma visdo monumentalista da



histéria e da historiografia, também ¢ legitimo se criticar uma tradi¢do monumental-
ista e patriarcal do testemunho. Nessa versao tradicional, o testemunho ¢ reduzido a
nocao de prova, no sentido positivista: lembremos que testis deriva do grego terstis,
no sentido de um terceiro, uma instancia, neutra capaz de narrar a realidade de modo
objetivo. Ottjorg com sua série “Marca Rural” realiza uma desconstrugdo tanto do
momumentalismo historico, como do testemunho falocéntrico e positivista (que inclu-
sive, nas sociedades tradicionais, exclui as mulheres das cortes dos tribunais).

Ao eleger como sua base de trabalho sangue, crinas e sobretudo testiculos an-
imais, ele cria uma tensao no campo estético: a arte deixa de ser uma descri¢ao nos-
talgica do encontro com a natureza e passa a apontar, como na tese de Benjamin, para
a violéncia que dormita como o avesso da cultura. O artista cria dispositivos
mnemonicos criticos que inscrevem a violéncia onde ela havia sido ocultada. Ao
tornar novamente visiveis os monumentos, ele desperta o momento de violéncia la-
tente neles. Seu teatro da memoria poderia ter como epigrafe o texto irdnico de Ben-
jamin, de sua Einbahnstrasse. Nessa obra ele escreveu de modo certeiro: “Fiir Mén-

ner: Uberzeugen ist unfruchtbar”.



